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 1نژاد رودسري دکتر فرّخ لطیف 

  چکیده
؛ عهاي خودارجا شعرهاي محسن مزخوري در کتاب هاله یهاي زبان مقالۀ حاضر به تبیین بازي

. اساس آراي دریدا و ویتگنشتاین پرداخته استبرمطالعۀ بالینی و فیزیولوژیک طرز بازي کردن 
 هاي شعر یکی از گونه - شعر زبانو در مدرن بروز و ظهور یافته  بازي در شعر پست ةاین نحو

هریک از شعرهاي  شاعر شعر زبان واژگان، نحو و موسیقیِبه اوج رسیده است.  -مدرن پست
هاي آوایی، اصوات و هجاها  کند و از اندام خود را متناسب با موقعیت همان شعر نوسازي می

کند. نظر به اینکه تمام  براي ایجاد موسیقی و القاي مطلب و انتقال حس و حال استفاده می
را یکی  »هاي خودارجاع هاله«توان  وجود دارد، می مورد نظر ي مزبور در اشعار کتابها ویژگی

هاي موفقّ شعر زبان دانست. سؤال پژوهش آن است که چه وجه تمایزي بین شعر  ز گونها
در  موسیقایی  هاي شعر زبان وجود دارد، دیگر اینکه از کدام تکنیک مزخوري و دیگر گونه

. چه بوده استفاقد معنا اصوات ده و منظور از کاربرد خاصفاده شهاي خودارجاع است هاله
نظریات  و بازخوانی به تعلیم عملیتوانسته در بعد مفهومی دهد که مزخوري  ها نشان می یافته

شعر،  نحوة قرائتبا استفاده از تکنیک نفس و  موسیقاییعد ب در و ادبی در شعر بپردازد
  بازسازي و القا کند.  در شعری را موقعیت یا حالت

   .هاي خودارجاع، شعر زبان، بازي زبانی، تکنیک نفس، محسن مزخوري هاله هاي کلیدي: واژه
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  مقدمه

یکی از  شعراي آوانگارد ایران قرار گرفته و در استقبالمدرن در سی سال اخیر، مورد  شعر پست
 دانیم، . چنانکه میشده استهاي زبانی  هاي آن یعنی شعر زبان، توجه زیادي به بازي گونه

منظور  .ه استها و ساختارها را مطرح کرد ویتگنشتاین بازي با نظام زبانی و دریدا بازي با دال
تی است که در آن کاربرد زبان متناسب با نقش کاربر و موقعیویتگنشتاین هاي زبانی  از بازي

پذیري  نظام زبان از قواعد انعطاف ،شود آنکه سبب میموقعیت یا بافت علاوه بر قرار گرفته است.
موقعیت براي کند و شعر بهترین  برخوردار شود، راه را براي کشف امکانات تازة زبانی باز می

نوسازي زبان است. از این رو شعراي پیشرو تحت تأثیر آراي پساساختارگرایانۀ دریدا و 
م زدند. محسن مزخوري شاعر هاي زبانی ویتگنشتاین تجربیات جدیدي را در شعر زبان رق بازي

آموختۀ کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی گرایش نظریه و نقد ادبی از  اهوازي دانش
به عنوان تجربۀ زیستۀ خود در آنها را  ه استتوانست ،دانشگاه گیلان با آگاهی از مفهوم نظریات

ش حاضر ضمن پرداختن به . پژوهبگذاردبر آن را هاي خودارجاع  نام هالهشعرش به کار برد و 
وجوه اشتراك شعر زبان مزخوري با شعر زبان ادبیات ایران و جهان در پی پاسخ به دو سؤال 

     :زیر است
  هاي شعر زبان وجود دارد؟  چه وجه تمایزاتی بین شعر مزخوري و دیگر گونه- 1

چه منظوري  هاي خودارجاع استفاده کرده و هاي موسیقایی در هاله شاعر از کدام تکنیک- 2
  از کاربرد خاص اصوات فاقد معنا داشته است؟ 

  هاي احتمالی سؤالات فوق باشند، از این قرارند:  توانند پاسخ فرضیاتی که می

 به تعلیم عملی و بازخوانی نظریات ادبی در شعر پرداخته است.مزخوري - 1

هاي مختلف را براي خواننده بازسازي و  نفس و چندخوانشی، موقعیت تکنیکشاعر با - 2
   حالاتی را به وي القا کرده است. 

  پیشینۀ شعر زبان
داري آمریکا ابداع شده و هدف  شعر زبان نوعی شعر پادفرهنگ است که علیه نظام سرمایه

ه امعۀ آمریکا بودجبر داري، هنجارها و فرهنگ مسلطّ  آن مبارزه با ایدئولوژي غالب سرمایه
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کرد که اي منتشر  مقاله 1950یکا در سال . چارلز اولسون عضو مکتب ادبی بلک مانتن آمراست
. اولسون شعري که بعدها شعر زبان نام گرفت توصیف و تشریح کرد را 2شعر فرافکنانه در آن

البداهه و خودانگیخته را توصیه کرد که ساختاري باز و قابل بسط دارد و درونیات انسان را  فی
گذارد و  شعر فرافکنانه فرایند آفرینش شعر را به اجرا می ).27: 1401(کلمان،کند  صراحتاً بیان می

طوري که بتواند  ، به)483: 1398،بیچ( سعی دارد قدرت زبان را به بالاترین حد ممکن برساند
    .)27: 1401(کلمان،هاي مختلف و تفکرّ غیرخطّی را برتابد  توانایی تأویل

از دید اولسون فرم و محتوا غیر قابل تفکیکند و ما را از یک دریافت به دریافت دیگر   
هجا واسطۀ نفس به سطر توجه دارد، بنابراین  واسطۀ گوش به هجا و  قلب به کشانند. سر به می

شود، چراکه هر نفس یک  رکن اصلی شعر و سطر واحد تنفسّی شعر فرافکنانه محسوب می
کلمان بر این باور است که نوع زبان و فرم ). 41-39: 1394(هوور، واحد یا میزان یک قطعه است 

بیان افراد یک جامعه باید بازگوکنندة تجربیات طبیعی آنان باشد. آوا به شکل ابزاري براي بیان 
(کلمان، گیرد  جهد که موسیقی از آن سرچشمه می هایی از اجتماع از صفحه بیرون می واقعیت

1401 :31-32  .(  

شاعرِ این نوع زند و  روح مبارزه با استعمار و دوران پسااستعماري در شعر فرافکنانه موج می
با توانند  شناختی است. مردم با شعر فرافکنانه می خواهان ایجاد برابري اجتماعی و زبانشعر 

با اسلوب چند فرهنگی، تاریخی، موسیقایی و زبانی به میل خود داشتن بیشترین امکانات 
هاي محلّی،  زبان ازن دلیل در این شعرهاي فرافکنانه به همی .)27: 1401(کلمان،حرکت کنند 
هاي گوناگون را در برابر  ها و هویت ها، اقلیم شود تا قومیت بومی استفاده می هنگموسیقی و فر

  المللی، دانشگاهی و سیاسی به رسمیت بشناسد. زبان و فرهنگ رسمیِ بین

  شعر زبان در ایران
هاي  مانتن تحت تأثیر آموزه براهنی با آگاهی از ادبیات پادفرهنگ آمریکا و شعراي بلک  

شعر خطاب   ژه شعر فرافکنانه اولسون و شعر زبان، نظریۀ زبانیت را در مؤخرّة مجموعهوی آنان به
از «، »دف«هاي عملی آن ازجمله سطرهایی از اشعار  ) مطرح کرد و نمونه1374ها ( به پروانه

عنوان شاهد مثال سرود و به تبیین آن در مؤخرّة همین کتاب پرداخت و  ، .... را به»هوش می
) آراي خود را در مورد شعر 1383» (زبانیت در شعر ۀنظری«اي با عنوان  در مقاله پس از آن

                                                             
2 . Projective 
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شود و متناسب با حس شاعرانه  خارج می 3زبان مطرح کرد. در زبانیت زبان از حالت بیانگرانه

جاي دریافت  شکل گیرد که به» نحو جدیدي«شود، تا  با قواعد و هنجارهاي نو ساخته می
تر از آن دوباره  اي را که براي شاعر روي داده القا و مهم معنی و مفهوم مشخّص، حس و تجربه

است؛ در این صورت روال  »4جایی جابه«ریزي ساختار جدید نحوي  اجرا کند؛ مکانیسم پی
شود و خواننده را از ارجاع به جهان خارج دور و  عادي بیان و سیر منطقی زبان مختل می

سازد. روش دیگر براي خلق  و شعري خودارجاع می )1400(آقاجانی،  کند متوجه خود زبان می
شدن باید  نزبان براي زبا«زبان تازه، حذف مضمون و چالش و درگیري با معناي زبانی است. 

دادن درك لذّت  هاي زبانی جدید را با کش معنایی غرق کند تا حوزه مدام خود را در خطر بی
قدرت شهودي و شهود  است که کردنشان کشف کند. با ترك عادت زبانی آنها و دور از دسترس

   ).115: 1401؛ آقاجانی، 16: 1378؛ همان، 191 -190: 1374(براهنی،شود  آشکار می زبانشنیداري 

شمس آقاجانی و رزا جمالی و دیگر پس از براهنی، شاگردان کارگاه وي ازجمله 
مانند علی قنبري و محمد آزرم کار او را  پژوهشگران شعر معاصر در خارج از کارگاه براهنی

حسنی، حبیب  خبازي کناري، سعید محمداحسان مهدیان، مهدي  ادامه دادند و در وهلۀ بعد
و اجرا کردند و  هایی از شعر زبان را در ایران تقویت راحمدي هریک جنبهپیام و فرزاد می

یک نتوانستند دو ویژگی مهم شعر زبان براهنی  را بنا نهادند، اما هیچ آنهاي جدیدي از  گونه
را عملی کنند تا اینکه شاعر » کردن شعر ضد اتوماتیزه«و » دهندة کلام موسیقی فرم«یعنی

مزخوري با آگاهی از نظریات نقد ادبی و مکاتب پادفرهنگ شعري، گونۀ جوان اهوازي، محسن 
بنیان نهاد و علاوه بر دو ویژگی فوق » ارجاع هاي خود هاله«جدیدي از شعر زبان را به نام 

   شود. امتیازات دیگري در شعر خود به ظهور گذاشت که در ادامه به آن پرداخته می

  هاي خودارجاع وجه تسمیۀ هاله

 »رجاعهاي خودا هاله«ر آخر آقاي مزخوري شع  مجموعهنام ن گونۀ شعري و همچنین عنوا
  د:  شو ارجاع روشن می دو اصطلاح هاله و خودتوضیح  از زبان شاعر بانامگذاري  این علّتاست. 

 تیافشفّ عدم و نقصان  دنبال به حرف، و سطر کی نشدن کامل و کردن رها و یسینو یخنث
 ها دنینرس از ییها هاله به را ما داًتعم یزبان رفتار نیا و کشد یم شیپ متن که است ییها دهیا

                                                             
3 .Expressive 
4 . Displacement  
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 1403(مزخوري، دهد ینم ارجاع خود از رونیب يزیچ به متن وار، رهیدا حرکت نیا در و رساند یم
کردن   هاي خودارجاع مطالعۀ بالینی و فیزیولوژیک طرز بازي طرح روي جلد کتاب هاله ، ج).

  نیز دقیقاً همین مفاهیم را به تصویر کشیده است. 

  هاي خودارجاع با شعر زبان وجوه مشترك هاله
به هایی دارد که  هاي شعر زبان ایران و آمریکا مشابهت هاي خودارجاع با دیگر گونه شعر هاله

  شود:  چند مورد آن اشاره می

  اي  پذیري لحظه گریز از فرم روایی و فرم
 ان،یپا و شروع ت،یروا که یمعن نیا به است؛ تصادف و فاقاتّ تیریمد اشعار نیا ياستراتژ

 .اند نشده صمشخّ شیپ از معهود و معمول شکل بهسجاوندي  علائم يارذگ نقطهی، سیسطرنو
 چیه که يا گونه به ،کنند یم احضار را گریهمد ي،باز از يانشده تیتثب فرم در نهایاۀ هم

 هم فلّؤم خود یحتّ ق،یتعل و يخبر یب نیا در و ندارد خبر خود از بعد و قبل سطر از يسطر
 ،است پرانتز در که یمتن جهان و جهان از يا وانموده با مخاطب نیا بنابر. شود یم ریغافلگ
 نقل یا از آنها برده نام اشعار در ...و کانت و هوسرل و دایدر از که اآنج یحتّ .شود یم رو روبه
 اشعار نیا پس .رندیگ یم شکل زبان با ههمواج در و هستند متنۀ برساخت همه شود، یم قول

 ردیگ یم شکل لحظه در شعر فرم ،یزبان رنتیلاب نیا در ی.هست آن آغاز در یبخوان کجا هر از را
هاي  در بازي با فرم و بیان مخاطب پس .کند یم عرضه را دخو مخاطب، یزبان توانش به بسته و

 با بخواهد اگر و شود یم رو روبه یاپیپ يها »شدن«باآرشیوي و قراردادن آنها در زمینۀ جدید؛ 
، زند یم پسو او متن را  را او متن شیپ از شود، وگو گفت وارد متن با محتوا از فرم کیتفک
       سخن فرمشان از یوقت و آنها فرم از ،میزن یم حرف اشعار نیا يمحتوا از یوقت که چرا

محتوا روي هم  به کمک بازي با  . امتزاج و لغزش فرم ومیزن یم حرف شانیمحتوا از ،مییگویم
آگاه زبان، در محور جانشینی و همنشینی در نهایت به سود  ناخودآگاه و دستکاري خود

 اشعار نیاهایی از  قسمت درکردن هماهنگی بین ایماژهاست. شاعر  مغشوش نابازنمایی زبانی و
 را متن داًتعمهاي زبانی و تبدیل حرفی به حرف دیگر ایجاد لغزشبا ی، حرکت و یحرف آوردن با
. کند عمل متن خواندن روند در يریگ سرعت و چاله همچون تا انداخته یروان و تیالیس از

 خود خوانش ۀتجرب و تیاقخلّ با را یمتن يها چاله و کند مکثآن  يرومخاطب براي اینکه 
  ، ج). 1403(مزخوري، پرکند



                    113/  هاي خودارجاع هاي زبانی و آوایی در گونۀ شعري هاله بازي                                                            1403بیست و هشتم، بهار شماره ، هشتم ) سالرخسار زبان سابق( ادبینقد زبانی و مطالعات      

 
  تداعی مبناي تخیل زبانی 

 میهست رو روبه یزبان لیتخ ینوع با ،میکن یم صحبت لیتخ از که ییجادر  یحتّ اشعار نیا در
هاي زبانی،  متناقض تداعی . تلفیق فضاهاي متکثرّ ورسد یم نداب ها یتداع يباز در متن که

  ، ج). 1403(مزخوري،یابند جدیدي می مفهومرساند که درالتقاط با هم  مخاطب را به تصاویري می

  بودن خود شعر  سوژه و ابژه
 خواندن، نیح دیبا مخاطب  که شود یم داده شینما زبان با و در ییرفتارها اشعار، نیا در

 رنتیلاب نیهم و شوند یم رانیو شدن، ساختهِ  محض به که بسازد شانیبرا موقّتی مفهومی
 سمت به ،هستند خودشان ةابژ هم و سوژه هم که ياشعار در کردن، رانیو و ساختن انیپا یب

 هم را مخاطب تیماه بلکه شعر، و فلّؤم تیماه تنها نه که شود یم داده سوق يا یشیاند خود
 و است متن از یبخش که متن، يسو آن در نه که یمخاطب اندازد، یم ریخأت و قیتعو به
  ، ج).1403(مزخوري، ابدی یم ارتقا و شود می ساخته شعر يپا به پا

  کاربرد تکنیک مونتاژ
تک اشعار این کتاب قابل ردیابی است، استفادة آگاهانه از  هایی که در تک مؤلفّه از دیگر

هاي  باشد که خواننده را به یاد تکنیک ویژه مونتاژ ذهنی یا دیالکتیکی می بهک مونتاژ،انواع تکنی
، ج). 1403(مزخوري،اندازد  آیزنشتاین در سینما می

 بداهه و تصادف
و آزرم  مزخورياي استراتژي متنی در کارهاي  گونهالبداهگی و تصادف و بازي که  عنصر فی

آگاه و در لحظه  به شکل ناخودها  شود، واژه مشاهده میها  نشینی واژه در محور هم، است
 نیزف را لّؤمتنها خواننده، بلکه  نه رفتار با شعر نوع این تا جایی که کنند همدیگر را احضار می

  ،د).1403(مزخوري، کند غافلگیر می
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  هاي خودارجاع هالهشعر بعد فلسفی 
یر نگرفته است، عملاً ثهاي خودارجاع اگرچه از یک نظریه یا مبناي فلسفی خاص تأ هاله

را در نظر  و صیرورت دلوز در شبکۀ ریزوماتیک گرایی دریدا و بازي ویتگنشتاین پساساخت
   دارد.

  هاي خودارجاع بازي عرصۀ صیرورت در هاله
دید دریدا و ویتگنشتاین است و نقشی استراتژیک در{تفاهم} معنا  بازي اصطلاحی مهم از

ایفا و ضرورت شانس و پیوستگی را در برآوردي بی انتها آشکار می کند. بازي از نظر هر دو غیر 
هاي قابل پیش بینی، چندگانه، بیکران و آزاد است، اما در مقابل مقید به شناخت و صورت

تفاوت دو فیلسوف در آن است که  ).146ترجمۀ خاوندکار: ، 2003(اوربان، شناختی است 
)، 149(همان:  »اندازي نوشتاري اندیشد و دریدا با چشم اندازي زبانی می ویتگنشتاین با چشم

کند و این تاریخ براي اوکارکردي همچون سنّت دارد، دریدا تاریخ فلسفه را لحاظ می
  ). 143(همان:  ویتگنشتاین نه

و دورة فکري خود دو نظریۀ تصویري و ابزاري زبان را ارئه کرده است که ویتگنشتاین در د
. در نظریۀ تصویري، است هاي فلسفی پس از خود گذاشته ثیر عمیقی بر مکاتب و نحلهأهر دو ت

کنند؛ به این معنا که  را در ذهن ما منعکس میساختار کلمات و جملاتی ساختار عالم واقع 
در کند.  معنایی را مشخّص می تصاویر ذهنی ما از آن مرز معنا و بی هاي جهان خارج و واقعیت

بسته به  کاربر کار زبان فقط توصیف امور واقع نیست، بلکه  ،ویتگنشتایننظریۀ ابزاري زبانِ 
گوید که ساختار  هاي منطقی می کار برد. او در پژوهش چگونه آن را به که بداند بایدوقعیت م

نی ممکن، جهان را تعبیر هاي زبا و بازيکند  ما را دربارة جهان تعیین می زبان چگونگی تفکّر
  ). 1394(کوششی، کنند می

است، ندگی ز از شکلی رتصوّ معنايبه ن باز روّـتص هـک تـسا وربا ینا بر ویتگنشتاین
دارد، به همین دلیل به آن بازي زبانی  یشهر بانیزغیر رفتار يفق پرمعناا در نباچراکه ز

دارد که به آن  نسانیا لفعّا يهاگروه مندساختار ندگیز در یشهر بانیگویند. تبادلات ز می
جامعه  در که ستایخی رتا يهاوهگر ندگیز کلـشگویند. منظور از اشکال زندگی می

ها اند. مبناي این فعالیتپیوسته هم به كمشتر بانیز يهافعّالیّت از ايتهـشرطۀ ـسوا به
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 شکلدهند. از این رو میشکل  رـتغیی صخا یخیرتاهاي زیستی است که در و نیازقابلیّتها 

 ـهبص از انسانها اـخ هیوگر ندگیز شکل در دارد. شرکت یـفرهنگ ما ماهیّتی ندگیز نسانیا
 چون .)98: 1390ندرلو، (ست ا ندگیز آن نوع لازمۀ که ستا ظریفی بانیز يهازيبا فهم ـايمعن

 ندگیز از شکالیا با منطبق کنیم کهنی شرکت میباز يهازيبا از وديمحد ادتعد در اـتنه اـم
 و مختلف لشکاا در نمارحضو سعت، پس به اندازة ومـیدار لفعّا ريحضو هاآن در که ستا
هی داریم. چون حضور ما محدود است، دریافت ما از زبان هم محدود گاآ نباز ماهیّت از ندگیز

  ). 99: 1390ندرلو، (است 

وجود ندارد تا » زبان خصوصی«گیرد که چیزي به نام  ویتگنشتاین از این بحث نتیجه می
که  یک گویندة مشخّص بیان کند، چراهاي فردي را از زبان  تجربهبتواند حسیات درونی و 

 در .)1394(کوششی، است  همین زبان خصوصی هم تابع قواعدي است که در جمع شکل گرفته
و  زند سر باز میا حدود زیادي از قواعد عام زبان که ت مواجهیمنوعی زبان با  هاي خودارجاع هاله

. ستاهل مراقبه و مدیتیشن اهاي خاص انسانی مانند بشر اولیه، ناتوانان جسمی یا ویژة گروه
هاي جدیدي  این زبان خصوصی اگرچه رابطۀ تعاملی خود را با خوانندگان تضعیف کرده، قابلیت

ساختن  و شریک نادر ده است، مانند القاي یک حس یا قراردادن در یک موقعیتبه زبان بخشی
  گوید: مخاطب با تجربۀ زیستۀ شاعر. مزخوري در این باره می

گرایانۀ دریدا و بازي ویتگنشتاین  ساختدارجاع بیش از هر چیز تابع تفکرّ هاي خو هاله
واقع متن بیشتر  کند و در ف خیانت میت مؤلّزبان به نی  ،مدرن پست شی شعردر نظام شوِاست. 
خود  هد که در بزنگاه حضورِد تن به سوء تفاهمی می ،زند آخر را می حرف ادعا کند که از این

یابد و دراین برخورد  تخریبی نمی ماندن راهی جز خود  براي در امان )حضور ۀزیست ۀتجرب(
 ... رها کند ،ت بودننی  و براي و در خدمت بودن ة چیزيکوشد خود را از دربار می وار تناقضم

 اي به شکل بیمارگونه مخاطب و متن و مؤلّفاعتماد و خیانت وآبادي و ویرانی  ۀدراین پروس
خود را  ،ها بی شمار دریافت دریايِ در سه هر واقع شوند. در می حضور زیستۀ تجربۀ به تبدیل

اي که در آن براي پیروزي تن به  کنند؛ بازي ها می غرق در تراکم شمار فراوانی از خیانت
نمایشی که در آن  شکستی که تنها هدفش چیزي جز خودش نیست؛ ،شکستی ادبی باید داد

 ،و تنها دفاع ما ،خوریم خواسته پیوند می خود هزاران هزار مرگ ِ با بلکه ،نه تنها با یک مرگ
فاق ست که در بزنگاه حضوراتّابی همان غیا» شدن« این صلابت از میرایی خود است و دفاع با

  ،د). 1403(مزخوري، دافت می
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دم از نظر در صیرورت دلوز موجودات هرشدن در دیدگاه مزخوري همان صیرورت دلوز است. 
بخشیدن به خویشند و براي رسیدن به اهداف،  شناختی در حال تلاش براي واقعیت هستی

هاي جدیدي ایجاد پیوندها، اتصّالات و شبکههاي تازه در حال ساختن و  علایق و کسب تجربه
اي که ایجاد کرده و مونتاژهایی که  هستند و ماهیت یک موجود چیزي جز اتصّالات یا شبکه

ها و  اي جدید به معناي بروز و ظهور جنبه وارد آنها شده نیست. اتصّالات ریزوماتیک و شبکه
آنچه براي دلوز اصالت دارد، تغییر،  .استهایی تازه است که در گذشتۀ موجودات نبوده  قابلیت

است که دائم در پویش  5شدن و نوشدن است و از نگاه آنها جهان یک خائوس (کائوسموسیس)
کند و چیز دیگري به جایش  سازد و باز ویران می و در حال شدن است، همواره خود را از نو می

  ).163-162: 1396زاده، رحمان،  شریف (زمانی جمشیدي، محمدزمان؛  سازد می

  ي خودارجاعها نقش مخاطب در خوانش هاله
 يها تیموقع ،يهنر التذاذ فیتعر باز و انداختن ریخأت به امکان کتاب، نیا يها فهلّؤم گرید از
 . استشگرد چندخوانشی براي ایجاد چندمعنایی و  یشناخت ییبایز يالگوها و یشناخت زبان

 با آن در مخاطبو  است یفلسف یۀما بن با ياشعار ةدربردارندهاي خودارجاع،  هاله کتاب 
 و حضورِ يباز که يا گونه به ؛شود مواجه می انهیانگرایناب کردیرو با متفاوط و یتجرب ياشعار

 یزبان انیپا یب و یتصادف يها يباز ماند، یم ها شدن ۀلب يرو و آستانه در همواره که متن ابیغ
 يا يباز دهد؛ ادامه را بازي تواند ینم نشود، یکی متنِ يباز سرشت با اگر مخاطب و سازد یم

 را گریدیک مدام ر،یناپذ ثبات و لغزان یطیشراتحت شونده  يباز و يباز کننده، يباز آن در که
  ، ج). 1403(مزخوري، کنند یم ریغافلگ

  هاي خودارجاع هاي متمایز هاله ویژگی

  شکستن اتوماتیسم ذهنی، زبانی، تصویري 
که  ستبه این معنا اتوماتیسم نحوي، زبانی، تصویري، آوایی و محتوایی شکستن خلّاقیت در

تواند خود را از  کمتر کسی میهاي محتوایی، زبانی و نحوي که معمولاً  شاعر خود را از عادت
کاربرد در اي در زبان و تصویر و منظور و حتّی  در هر شعر تجربۀ تازهرها کند، آزاد کرده و آن 

  کند.  شعر خلق می
                                                             
5 . Caosmosis 
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اگرچه شکستن اتوماتیسم تصویري در بسیاري از شاعران معاصر، شکستن اتوماتیسم نحوي در 
آثار رؤیایی و رهایی از اتوماتیسم زبانی، نحوي و آوایی و تصویري در چند شعر از خطاب به 

مکررّاً و به  مزخوري ضمن آگاهی از این اصل توانسته است براهنی وجود داشته، هاي پروانه
و  رها شوداتوماتیسم  ند زمینۀ مختلف نحوي، زبانی و تصویري ازدر چ صورت همزمان

شعراي سرآمدي مانند براهنی هاي نوینی در بسیاري از اشعارش ارائه دهد. در حالی که  تجربه
از هوش می و ...  چند نمونۀ  به اقرار خودشان فقط در چند شعر خود از جمله دف، گلپل،

 در يباز لیشما و شکلبر این باور است که  مزخوري .شوند اتوماتیسم آزاداند از  دیگر توانسته
 اصوات، عبارات، کلمات، که است يا گونه به ،دهد یم رییتغ را خود يقراردادها مدام که یمتن

 چیه رب منطبق که ندنک یم داریپد را یتیوضع ،یزبان يرفتارها و ینگارش علائم و حرکات
 ژست گرید شعرِ در و کند پیدا می وقوع و بروز امکان شعر، همان در فقط و ستین یثابت فیتعر

 يمحو شکل به گرید متن يِباز در متن، يِباز آن ردممکن است  ابد؛اگرچهی یم گرید ينمود و
اندیش است که تعلیق زبان را در صدا به اوج  باشد و این همان خصلت اشعار خود یابیرد قابل

  ، ج). 1403(مزخوري،رساند؛ صدایی که ردي محو از آن به جا مانده است  حیرت و غافلگیري می

  اجراي عملی اصطلاحات و نظریات نقد ادبی
اگرچه نامیده است.  »کردن بازيمطالعۀ بالینی و فیزیولوژیک طرز «مزخوري کتاب خود را 

اند تا شعر را بر مبناي نظریات ادبی بسرایند، کار مزخوري  بسیاري از شاعران کوشیده
کند،  براي تعلیم و القاي نظریه به مخاطب آن را عملاً در شعر تمرین میمتفاوت است. او 

آمیزد و  ا در هم میکند، گاهی نظریات ر جد با اصطلاحات و نظریات نقد ادبی بازي می به
  کند.  ه میئاي از موارد، خوانشی نو از آن در شعر ارا در پاره

براي تعلیم و القاي حس گیرد و  را از نقد ادبی وام مییا تعلیق » اپوخه«براي مثال اصطلاح 
کند تا خود در شعر دچار اپوخه شود و زبان و متن  ایجاد می تعلیق شعردر تعلیق به مخاطب، 

هاي  با نگاهی پدیدارشناسانه به متن به دریافت وکند  فهمی تهی  فرض و پیش را از هر پیش
   تازه نایل شود.
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  اپوخه
 در پرانتز بگذارند   برگذارند 

 در معناي زیستن در

یش طبیعییا در گرا  

در درنمایه    توهمی از نخواندن  

 درحالِ با خودم در دیگري

پانویسِ چیزي شبیه ِ زیرا رار د  

 دربلافاصله ترین ِ بدن از پارادوکس میزِ بیرون از میز

 از پیش از اشاره به نقطه در اوایل یک اسب

 اواسط ِ یک است

 یک نازبانی ِ در معرضِ در تبخیر

 در

  - اگر و تنها اگر-

پیش از (( این واقعیت که حاصل جمع سوزن و اویل اسب را که دهنی کنی به مونالیزاي _
  می رفتگی ِ پیشانی ِ پیش از هبوط برسوء تفاهم به ماه گ

  گردد)) می رسی و رسیدن

  در اینجاي ِ شیء را زبانی می کند

از بازي» همان«به عبارت ِ  

 تا حتايِ فرازبان

 تا از سفید ِقائم به تأخیر
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...)به تعبیر ِ خط با گزاره ربطیِ (اگر...آنگاه  

به فاصله  می دمد  یا لکه اي که کولاژ   

 در فصلی که سین از کنار 

ش رانَو جایی میان دندان می شمارد نرسینَ  

بی دایره ؛ که به روایت تصویر به قرائن   

مدتن می د     و قرائت هاي دایره وار  

 به زیراترس از گلو 

 توهم صدا به دال است در جراحت با اشاره براي کمتري

همیشه عبارت است که  ما  

 از همیشه و حراحتی دست ساز و بی نقطه 

استعمید مؤلف که ت  

در زیر پوست   

 در زیرگرفتن از زیرا و را هایی از این دست

 که راه به راه        هار هار

-اپوخه-  

نیز کزِاتر ارائه می دهد در مر ادموندهوسرل را   

 و تقلیل هاي پدیدارشناختی منحصر به اتکا

ت عمیقی در آن می نشینم    عقیمبه تفاو  

 در تنوع بی پایانی از ابژه هاي در ممانعت از پوست
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 تا تجربه ي بی واسطه از یک نمایه یا برچسب 

 به نحوي از انحنا 

 مثلا براي پرسش استعلایی مان از فارغ از دیگر جنبه ها

 از پیش از کسره و به ماهو کِسره

 ؟(و ما ادراك ما کسره)؟

 به ماهی 

 که فنجان قهوه اي را تجربه می کند  بی واسطه 

 زیرا در غیر این زیرا 

ملات دکارتیأواریاسیون متاخري از ت  

ء هاضمه  می برد از فرط گلو تا محض صراحت را در سو  

ش مردي که در تاریکی زمستانی پیاده به خانه می دودیکه ویرا  

آن صرفا به خانه نمی دود در معناي تحت الخیابانی  

در غیره تبدیل می شودکه   

  )مثلثی(از ابژه ي منتهی به متساوي الزوایا یا 

از خود دارد داگانه يخکه توي پرانتز تصور   

پیش از ادا شدن از خود جدا برود   مثل تئوريِ  

از صدا به شک به بالا می رود به یا تا  

خام )ماده ي (یا لایی در گرایش طبیعی      به فعلی روي  

 در پرانتز

  )44-42: 1402(مزخوري،    وتزهایی از این دست که
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همه چیز به حالت تعلیق  »اپوخه«شعر در کند:  شاعر شعر اپوخه را چنین تعبیر و تبیین می

و  را به وادي شک گري گیرد تا هرگونه قضاوت اي در پرانتز قرار می آید و زبان لحظه در می
هرگونه  ،دهد جهانی که زبان شکل می بنابراین با نگاه پدیدارشناسانه به شوك ببرد؛

ه براي کخواندنی . شود خوانده می ،ها از نخواندن یهای زند و در نمایه داوري را پس می پیش
که کند  مفاهیمی مقطعی مواجه میبا  خوانشگر را بلکه ،نیست مشخّص معنايیک رسیدن به 

دادن به  همین تن. زنند می تخریبی و تبخیر دست به خود دائماً ،هایی شناور و ناقص در فرم
خود ابتدا و انتهاي آن برداشت باشد و  ،شود هر برداشتی از آن سبب می ،وار  هاي دایره قرائت

فرم و ة آنچه دربار اي تمامِ اي ندارد جز آنکه لحظه چاره ،پیوستهۀ مخاطب در این سرگیج
ف لّؤبه عنوان م زبانی را  ۀتجرب در پرانتز قرار دهد و از نو ،داند می   شناسی متن محتوا و زیبایی

رمزها قدم بگذارد و  ۀدر آستان ییتنهابه  ،گشایی از محتوا متن پیش کشد و به جاي رمزتازة 
 نه در ها ه با این دست متنهتنها راه مواج .همسو شود غیر قابل اعتماد متن با راويِ

حالا که با شعري که به روي است.  آن خود با از طریق دیالوگ و شعر داخل از بلکه   ،بیرون
 ،کنیم ی نگاه کلّطور بهمتن را از بالا و زمان که ناگزیر باید هم ،شویم خود خم شده مواجه می

  ، الف).1403(مزخوري، دهیم نیز نشان را زبان بستۀ نماي و کنیم جدا میدان عمق از را دوربینمان

  اجراي عملی یک یا چند نظریه در شعر
است که نظریات » تناتب«شعر  نظریه،و خوانشی نو از چند از تعلیم عملی  نمونۀ دیگر

 دهد:  گیرد و خوانش جدیدي از آن ارائه می مختلف را به بازي می

  یا هفت حدس از تناتب

در حدس از دلالت عتمیطبنانایب  

: اول  

نانوشته درباره آوا از  

 آ

      وا    
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  گریِ د يسه تا با

لیبه تاو نجایکه در ا یپرسش  

لیِ تاو ينجایا در  

- هم-  

نشان نداد يارمنتظرهیبه نحو غ دایهمانطور که در ۀمنزل به  

- هم-  

اشاره کیۀ یتجربه در حاش يریتر جمه ناپذ ۀمنزل به  

 که:

خود-در زِیدار چ و ریدر گ رمیاز اشاره بگ هیحاش  

رمیاز اشاره بگ در  

: پنجم  

زبان است ه يو در معرض      درونتنان نامربوط  

/ زبانی_غیر ِ_امرِ  _بودن ِ _زبان  _در _معرض ِ _/در  

  اکوبسنیحدود  در

استعلا]  ای[  

از زبان که سوم ریبه غ ایباشد  ركیرجیج  رِیخواه ج که  

: سوم  

است.  لیدل نیبه هم و  

وتصادف    

  یزبان يزیچ ۀمثاب به
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یپرش  

نشانه  کی حیتصح انیدر جر   

من به رغم کانت یست در دفاع از دوپارگ یشاسوژگیِ پ کودك  

] زیآن[=چ ینف که  

ممتد] زیِ آن [=انحراف از و چ زیچ  

زهایچ ییعمق چندهزارپا در  

چیزا!-  

چیزا!-  

يبخار نشانه تا از اختراع شیپرت است پ ی یهفون یزبان پل که  

که:  يخار و  

ییمعنا تیوضع  

یه            

با       یوقت   

تر            یوقت  

نیهم               یوقت  

استخراج محض است از خدا یوقت نیبا هم تر  

دست نیاز ا ییاهای وچرا  

کند یم یتجربه را دهان تیدست که دست به دست دستان نیا ای  

شاعر نا يمادرزاد يِکه دالش را به کجا یهان  
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در هر صورت ستدیا یساختار از صورت که باز نم يزیناسطرر  

رقصِ  يها  و   در لبه بتیغ یِبودگ نیتک در  

میاز پانتوم ياز انتزاعِ عار لبالب  

يمنحصر به باز يها و  میم و  

صورت نی(و در ا  

 ( که در آن صورت

رقصدر   ۀِکند در ادام یها مناسک را محو م صورت  

  هستِ  ۀادام و

نیتلق کند    با را یم نیرا تضم تا  

 در بارِ بعدم؛

علت نیانسان عبور است و به هم که  

: 

 (تناتب

در ماندن  رهیداِ لیو به دل ای  

در معرض يزهایو همچ سمیاز اروت ییتا جا رهیاز دا رهیدا  

  در

  عمق

  چند

 هزار

ییپا  
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زهایچ   

:دوم  

شود یاحضار م ه ينیو در پس زم یب  

یعنی که  

زبان      انتزاع موزه است در قرار یجنس لیم  

از انحنا يجسم و نه به نحو نه  

:که  

نشان دادنِ خود ِ نشان دادن   

»تا اینجا« به اختصار ِ  

 تا

 عبارت ِ امکان در سومی

ي ِ زبانی» ها«که سومی ایجاب ِ ورطه است در   

 در ردي از خودپیدایی

همانی ِ لغزش است در نهایت ِ نقل قولکه این  

: 

 هفتم

حاد-در عنوان ِ تجلی  

لال- در تنوین ِ ناحسی  

 با بدونِ لحظه از هر
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با از سوي دیگر» درخود«تاکجايِ از هر   

 که ویرایش سِوم از ارجاع پوست به حافظه

کردن ِ تلقین است در انطباق؛» امادار«  

 در( یا بین،

یا( در رابطه با( یادآوري           

نا و برداشت هاي غیر بصري از نبود / و بود–ناوابسته است در  
  )18- 1402:14(مزخوري، 

هاي مهرداد فلاح با چهارجوابیناخودآگاه بینامتنی  ۀتناتب نوعی رابطرسد در شعر به نظر می
اح طور که فلّهمان ست،اآن را بر اساس دلالت دریدا و بارت تبیین کرده عربرقرار شده و شا

ۀ موجود گانتبیین هفت با این تفاوت که. دهدمی )اي اولیهمعم(ال ؤتفاسیر مختلفی از یک س
 نویسد: . مزخوري در توضیح این شعر میربی است تا توصیفیبیشتر تج عر تناتبش در

شوند و به سادگی قابل تفکیک نیستند؛ چرا که تناتب  ها در هم تنیده می حدسدر تناتب 
 ،بخوانیدف لّؤست که هر بار آن را چه به عنوان مخاطب و چه به عنوان مااز آن دست کارهایی 

هاي متفاوتی به  و ساحت یدشو با آن مواجه میبراي اولین بار  ،هربارگویا د و شوی غافلگیر می
اي سطر دیگر را در لحظه  ویژه در این کار هر سطر به شکل خودشود.  گشوده می شما روي

توان سطر دیگري را جایگزین کرد و  می ،به طوري که اگر مکثی صورت گیرد ،کند احضار می
رفتاري زبانی که بیشتر از اینکه  ؛، ب) 1403وري،(مزخهاستشدن در بازي دال ت پرتاین خاصی

وار با همین  شود و تمام کار بازي دایرهمیواقع ره اشا مورد ،به چیزي وراي خود اشاره کند
این دایره کسی تاس بازي را به دیگري می سپارد؛ حال آن  اشاره است که در هر قسمت
هریک از آنها دیگر یاکوبسن و در شعاع دیگر بارت که  ۀدر نقط ،دیگري در یک نقطه دریداست

اي در  د و وظیفهنشو د و از نو ساخته میننکاي پیدا می ص زبانی تازهیک بار دیگر در متن تشخّ
یکی به سوء تفاهم در زبان و غیاب مدلول استعلایی دامن  د؛نگیر این گرداب بر عهده می

 ۀدرج«ها به  دیگري در بازي دال ،)47: 1381،دریدا( کند زند و کلمات را کدر و ناخوانا می می
گونه ارتباط و الگوي زبانی خدشه وارد هر بهو آنجا که  رسد می »صفر نوشتار
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نوشتار پس از خروج از عدم «از دید بارت ؛ کند می قیام خود علیه که است یاکوبسنی  ،کند می

یک نگاه است، سپس موضوع یک کند؛ ابتدا موضوع  گیري خود عبور می از تمام مراحل شکل
گردد و آنگاه به آخرین منزلگاه یعنی غیاب  شود و سرانجام موضوع یک قتل می کنش خلّاق می

سادگی  شود، به نامیده می» درجۀ صفر نوشتار«رسد. در نوشتارهاي خنثی که در اینجا  می
  .)62: 1401، تبار( »بخشیدن بدان را دید توان حرکت به سوي نفی و ناتوانی در تداوم می

در توصیف ناپختگی »جملات کمر شکن«نقش چیزي که دونالد بارتلمی آن را  شعردر این 
مشهود است و به عنوان تمهیدي  ،کند و زمخت و نتراشیده بودن آنها و علیه زیبایی مطرح می

کردن واژگان از چنگال نحو به کار گرفته شده است و همین  کردن محتوا و رها علیه خنثی
تر  ناپذیر بودن آن را برجسته بینی هاي زبانی است که غیرمنتظره و پیش ها و دررفتگی لغزش

ل در باب نظرگاه یوري مأت، برد میرا به جلو شاعر نچه خیلی در این کار آدیگر اینکه  ،کند می
 ،1403(مزخوري، است »تمهید منفی«و » اثر لاعات درسرشار بودن اطّ امر انحرافیِ« لوتمان به

شود و انتظارات ما را برهم  ظاهر نمی ،ظهورش را داریم به این معنی که چیزي که انتظار ؛ب)
در شعر  یکسان شامل حضور یا غیاب چند عنصر  طور ناپذیري به زند و این پیش بینی می
   ). 97-95: 1397(رك: ایگلتون، شود  می

  مشارکت دادن خواننده در یک حالت یا موقعیت ؛ اجراي یک تجربۀ زیسته
آن به  محور نیست که بتوان از طریق خوانش هرمنوتیکیِ هاي خودارجاع شعري معنا هاله

بودن شعر نیست، بلکه شاعر با استفاده از  هدف . فقدان معنا نشانۀ بییافتمفهوم خاصی دست 
خواهد حس و حالتی را به  دار می عنیمعنا و گاه م تکنیک نفس و اصوات و آواها و هجاهاي بی

هاي آوایی انسان براي القاي مطلب  مخاطب منتقل کند. تکنیک نفس، استفاده از ظرفیت اندام
کند و قدرت کلامی زبان را  عنصر نفس طول و شکل سطر شعري را تعیین می« یا حالت است.

تر از حالت عادي ادا  تندتر یا آرامهجاها را  در این تکنیک شاعر ).483: 1398(بیچ، » آفریند می
دارد،  جملات را ً تا جایی که نفسمثلاً  ،هیجان یا آرامش خود را منعکس کند بتواند کند تا می

کند تا  آگاهانه کوتاه می تا شدت عشق خود را به معشوق نشان دهد یا عبارات را دهد ادامه می
   .)147-146: 1374(رك: براهنی،  خود را ابراز کند شتاب و هیجان
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  اهداف منظورشناختی اصوات فاقد معنا  
با استفاده از تکنیک نفس به اصوات فاقد معنا جان بخشیده و اهداف منظورشناختی  مزخوري

تکرار اصوات و آواها از در شعر لکنت، با استفاده براي مثال  است.کرده جدیدي از آنها دنبال 
و حالت یک شخص داراي لکنت مخاطب را در مواجهه با رنجِ زبان را بازنمایی و دقیقاً حس 

کند.  و متأثرّ می ، خستهدهد و او را گیج ناشی از دشواري تکلّم براي شخص الکن قرار می
کردن تجربۀ  در سهیم در این شعر، و کاربست تکنیک نفس نحوة خوانشگفتنی است که 

 دراخواند که انگار یک شخص الکن د اي می لکنت نقش مؤثرّي دارد، زیرا شاعر شعر را به گونه
  نویسد:  وي در بارة شعر لکنت چنین می کند. می صحبتبا ما 

هاي  با ورود به شکاف و سوراخدر آن کنیم که  ها برخورد می ما در این شعر با فرمی از لکنت
. شعر مانند ماند میباقی ارتباط  ۀرسیم و بیان همواره در آستان هر سطر به شکاف دیگري می

شود  پیوسته است که تنها با تعریف قراردادهاي تازة زبانی پر می هم هاي به اي پر از سوراخ ویرانه
به راستی ارجاع این شعر به تواند به دیالوگ با آن بپردازد.  و خواننده فقط در این صورت می

طرها و کلمات بلکه آیا شبیه مانتراها و دعاهاي آیین بودا نیست؟ فرم این شعر نه س کجاست؟
به تصویر  ایستاده، متن  تافیم شفّجهانی الکن را که علیه توه ،ت آنیشعر است و کلّخود ِ

و  شود میها وارد  تک واژه تک که در مسیر ذهنِ استجریان شدید برقی مانند درست  .کشد می
محوي از آنچه با آن رد  تنها .آورندخود را به یاد نمی ۀخود و گذشت ،از آن دیگر کلمات بعد

ها همدیگر را تکثیر سوراخ ،در این شعر پر سوراخ است. به جا مانده ،کردند برقرار میارتباط 
 اي ویرانه و لرزند می خود به برقی شوك شدن وارد از بعد روان و اعصاب بیمار مانند وکنند  می
نفس خواند و  باید آن را یکبراي ورود به جهان این شعر دهند.  می شکل را لغزنده هاي دال از

رود و باورها  ها فراتر می ا این لکنت از سطح واژهام د،اي به عنوان مخاطب دچار لکنت ش هظلح
تلاش براي ایجاد یک  .کند دچار اختلال می ،کنیم که درآن زندگی می اي را و نظام استعاري

هاست  ماندن در این سرگردانی ،هدف شعر. گویا کند ارتباط متعارف ما را بیشتر سرگردان می
 ،به دست داد لکنت در جاي جاي شعر یتوان کدهای اگرچه می هاي این زبان؛ نه ساختن ویرانه

این رمزهاي میان در شود می رمزي خود مخاطب .شعر رمزگشایی نیست ۀ اصلیا مسئلام 
آزادانه  ،دموکراسی فرم تن و پازل کلماتی که در لکنت ِ ،مانیهایی مثل اُ هواژ شاید اگر ردشعر. 

 ،نیستند قطعی لزوماً که شخصی هایی دریافت به ،بگیریم ،در جریان این شعر شناور هستند
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اي خلق کرد و هربار به یک  جهان تازه ،توان هر بار از سرهم کردن این آواهامی .رسیم می

  .، ه) 1403(مزخوري، یافت دست ها شمار امکان امکان در برابر بی

  لکنت 
 وي وي وینمد د د  

 نم مم من

 مو د د دام ما ا ا

ي بابی بی بی بیماي 

و و و و و و 

 یا کی کی کی کی

 دولا لالا نِ نِ دولانلا

 لا لا لا

 آلاماسا سا یا یا با بی بی ر پانَ دم

ما ما امُانی اُم  

 نی نی نی نی نی نی

 آلا آلا آلا نِ الکن

 نمَ نمَ نِ نِ نِ گا گانم نم

 گامن مو مو مو مو مو

 مودادا دا رم رم رم

 آندم با با با تمَ تمَ تم

 تماماماماآ تر تر تر
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 رما ما رم ما ما رم رما رمارارارارارا رِ رِ رِ ا ا ا

 سِ سِ سک ك ك ك تک تک تکه تکه

 ك ها ها ك کاها ها کا کا کا کاهاکامِ مل مل ملاکا

لا لابی بی بی کو کو کو کو کو کوما لا لا  

 بی بی بیب یب بِ بِ بی با با بی بی بی

 بی تا تا تا بی بی تابی بیتابی تا تا تابی تاب

 تا تا تا بِ ب ب تاب تاب تاب تا آب با آب تب تب تبا

 با تو تا تی تاتی تی تی تی تیر ي ي ي یر یر یرتا

 با خا خا اخ خاب با بی بی بیخاب آب

يِ تا يِ با يِ با بو يِ يِ بويِ یوبويِ یا  

 یاسا سی سی سی سم ما ما سما ماسی

 ماسیماسماسی سی سی سی لُک

 لُک نَ نَ نَ نت تن تن تنا نا ت ت تنَ تنا بی

 تنابی بی تنابید یی ید تنانانانانانا ااااااااااا

 اااااااااااااااااااااان

 دهد، نشان میاست که طرز تکلّم انسان اولیه را » هوموساپینس«نمونۀ دیگر شعر 
را کرد تا منظورش  استفاده می گونه که از آواها و هجاهایی مخصوص به نسل خود همان

تدریج نظام هجایی و الفبایی شدند تا زبان هجایی (خطّ میخی) و الفبایی  برساند. هجاها به
  (پهلوي) شکل بگیرد. 
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يلوکوئند سیهوموساپن  

دنیتن اوئ  پارا  

 پارا

 بوبالالا

بولا لا پارا  

بدرا دنیلا پ را  

گیوراراارم  

درارا گارادیگرام  

نجاستیا هیشب نجایا که  

  گریه ه ه ه و د هیهیبب هیهب هیب

هاا ربه سبا ختنه اه زرب هاه وللاهب خنش عاخع هگ  

که گفت در خودش گفتن شد ییزهایرا که گفت و چ نیا  

در  دنیاز کلاف در گم گم نایو تانارب تانیپراراپ در  

وال و احتمالا سه نقطهس در  

سر به زنگاه ينقطه در فا سه  

سشیبدارمدم از سل سشیهوال سشیبه مرد که بلاه سر  

  روان

ییو حضور پابه ماه خلالالالا روان  

زا ستاره نیستاره تا ا نیا از  
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  يهاگیکه ر ریشود با مس یگم م ریاز مس راه

بعد از فرار نیا يجا ي ِتو کجا افلا  

را  بعدنم  

  یکن یاز فار م دشیپلاش لپماشی آهسته

تر است زبان  حدوددمن از که  

يسپار یم ا میایکجا نیاز ا ای ایاست که خفلاقم را ببلاوا و بلا تر  

ها از  

با از  

ینیو لات ینیگاگات از  

ينورد رونیهوا از  وتا  وتا تر است در ب که  

یچه کنم وقت تقطیعکه چرا در  عیو فعال لیو عل لیو افاع لیع  

ستیو مربع ن  ینم  يگردم از پلا   مه ا یبر نم ای دهیند  

آن همه شاعر  از  

  یو حت یکم که

که تا پا یکم و  

پرانتز کی کشد در کسوت یك مرَکاغذ س يرو از  
  )95-94: 1402(مزخوري، 

داراي اصواتی است که فاقد معناهاي قراردادي هاي خودارجاع  برخی شعرهاي کتاب هاله
که نوع  »مانترا«مانند شعر دهند،  مانند مراقبه قرار می یک موقعیت خاصما را در هستند و 

است. مانترا  بودیسم و آیین ذن (اذکاري) يمانتراها اوراد و مشابه ها در آن آواها و هجاها و واژه
واژه یا رمز دستیابی به آرامش و تمرکز واقعی است.  کند و کلید روح را متوجه حقیقت درون می
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اوم ناما «شعر مانترا دارد که در دومی از  همان آواهاي معمول در مانترا یعنی  مزخوري دو

تا خود و  را به کار می گیردشاعر این شگرد  کند. اي خلّاقانه استفاده می شیوه به »شیوایا
  ، مفاهیم خود را بیافریند. در خلال آن خواننده را به منشأ صداها نزدیک کند و 

  » مانترا«

را/ را ها/  را/  که چرا/ نمی چرایم در سؤال/ را / از ترا/ که  تر/ از ترا/  هاترم از  ایم
طرفم/  کجایم در خیال/ ماهادوا/ دوا وا ها دو ها/ از طرفی من به اطرافم/ می کجا/ نمی
کنم/  تر از هر طرفی/ اوم ها را را / که طرفینت را تلف نه/ شاراوانا/ طرف می بیطرفانه

در این نشسته بر سفید/ فا تا/ در نامو نامو/ طرفانیت اوما ما/ با  طرفا طرفا/ فا تا/
هاي همین ها که آیا مجا ها را/ سوراجیتایا/ تا یا جیتا تا/ تا ولی تو با خودت خودت

ها  زنی با من از صدا/ از شاراوانا/ نا شارا/ شارا ناوا/ و از این پلّه دیگرم بیار/ مثل نمی
ه تراشیده از تما ما شایت تما شاید/ و یدهاي دیگر که از که کدامین که راه نیست/ ک

تو چرا زیبا/ با با شیواوا شی/ برارا ها ما/ براي چندمین کجاییدمت/ ییدمت تا/ اوم 
ناما ناما/ اوما گانشا/ الف شا نا/ که بازي تا بیایی چیزي تا/ تا بیایی چیزي با/ با بازي 

ها برگرداندي/ اندي دي  از چگونه عکس با/ با براي پنجره را/ را که ساعت را/ 
  تایم تا تو شراوانا/ نااااااااا/ سووي ي ي ي ي تا/ ... وتا .../ که چرانمی

  )  132-130 :1402وري، (مزخ

  منشأ آواهاي  شعر مانترا
 

 ةاند که ترکیب و نحو مانتراي جدیدي پدید آورده ،ل آواها و هجاها از دل وداهااو ۀدر مرتب
کیدهاي صوتی و أدوم به تناسب ت ۀا در در مرتبامه است، ص نبوداستقرارشان از پیش مشخّ

که خصلت رهایی با  گفتمی توان . ها در محور همنشینی فکر شده است ها و سکوت سکته
گیرد  قدرت مکاشفه در لحظه را براي خوانشگري که خود تصمیم می ،شده کلام و کلمات رها

مانترا شعري . ایجاد می کند، ي با آن ارتباط برقرار کندا چه زمینهدر چه احوالی و با 
گردد و از هر کجا خوانده شود در همان جا  خود برمی أمنش به سر شنیدیداري است که دائماً

  .، و) 1403(مزخوري،یابد  میپایان 



   نژاد رودسري دکتر فرخّ لطیف                                                                                                                 1403بیست و هشتم، بهار شماره ، هشتم ) سالرخسار زبان سابق( زبانی و ادبی نقدمطالعات /  134  

   آفرینی اصوات فاقد معناهاي قراردادي نقش
هاي بشر  لین تجربهبازگشت به خاستگاه زبان و اشاره به او ،مانتراو دو شعر هوموساپینس هدف 

جهان  ،لیکن پشت این اصوات و هجاهاه است، در شکل دادن به اصوات و قراردادهاي آن بود
کنیم که در  هایی را دریافت می فرکانس ،دادن به کلام منفردي است که با تکرار آنها و ارتعاش

ها با صداي زیر شعر این اگر مثلاً ،کند متفاوت عمل می ها به تناسب هر فرد جهت تقویت هاله
ی حتّ دارند؛ ،شوند خوانده می بلندثیر متفاوتی نسبت به زمانی که با صداي أت خوانده شوند،

این . کنند متفاوتی را القا می حس ،نفس اجرا شوند اکتاوها و فاصله و مکث بین هجاها اگر یک
کجا دهند و از هر زبان سانسکریت معناي چرخ و دایره می هایی هستند که در اشعار همان هاله

. شاعر با این هجاها و آواها خواننده را داننگرد به همان جا باز می خواننده را ،خوانده شوندکه 
خود نگاه  ها ما را در اکنونِ همین حسبرد،  به همان حس بشر اولیه یا عارف در حال مراقبه می

 دهندهر بار رویارویی با آنها رفتار متفاوتی را با زبان در خود شکل می طیدارند و  می
  .، ج) 1403(مزخوري،

  گیري نتیجه
در ایران مدرن زیرمجموعۀ جریان شعر پستهاي شعر زبان؛  دارجاع یکی از گونههاي خو هاله

در شعر اجرا طور عملی  هاي زبانی ویتگنشتاین را به هاي دریدا و بازي است که مفهوم بازي دال
هاي شعر زبان در ایران  را از دیگر گونه هاي خودارجاع هاله دو ویژگی . به طور کلّیکرده است
به بازي با اصطلاحات و  هاي خودارجاع شاعر در مجموعه شعر هاله کند؛ اول اینکه متمایز می

خوانش جدیدي و اجراي عملی نظریه کرده تعلیم و نظریات نقد ادبی پرداخته و شعر را عرصۀ 
از  و »اپوخه«اصطلاحات ادبی، شعر  کاربردهاي موفقّ  از نمونه ه داده است.از هر نظریه ارائ

تناتب یا «و » دریداوارگی« هايشعربه ترتیب  نقد ادبی نظریات و بازخوانی اجرا بارزِهاي مثال
اجراي یک حالت ، به با نحوة خواندن شعر توانسته استشاعر دوم اینکه . است» هفت حدس از

بر شنوندگان  ختلفیتأثیرات م ،متفاوت از یک شعر هاي قرائتو حتّی با ا موقعیت بپردازد ی
القا کند، به این ترتیب که خواندن  انبه مخاطبیک شعر در بگذارد و احساسات مختلفی را 

شعر، هایی از  بخش کردن و ممتدخواندنِ ریتم تند و کند یا صداي زیر و بم یا مکثشعر با 
هاي ها و خوانشو موجب برداشت دهد میرفتارهاي زبانی متفاوتی را در یک شعر شکل 

محسوب ارجاع، شعري شنیداري  هاي خود گونۀ هاله حیثاز این . شود متفاوتی از یک شعر می
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 دراصوات و هجاهاي فاقد معناهاي قراردادي  دارد، چنانکهبه شعر اجرایی تمایل که  شودمی

کرده و آفرینی  خوبی نقش به »مانترا«و  »يلوکوئند هوموساپینس«،»لکنت«شعرهاي 
به ترتیب حس و  هاي زیستۀ دیگري قرار دهند ها و تجربه خواننده را در موقعیت اند توانسته

حال یک شخص الکن، نحوة ارتباط بشر اولیه با همنوعان خویش و عارف در حال مراقبه و ذن 
  .کنندالقا  به مخاطب شعر را ایجاد و

  منابع و مآخذ 
  نروژ: نشر آفتاب. ،براهنی و نظریۀ زبانیت ،)1401( ،آقاجانی، شمس
  1400/.149،10/11شمارة  ،»نامۀ فرهنگی اجتماعی آواي پراو هفته« ،)1400( ،آقاجانی، شمس

  تهران: آگه.   ،ترجمۀ پیمان چهرازي ،چگونه شعر بخوانیم ،)1397( ،ایگلتون، تري
  تهران: هرمس.  دخت دقیقیان، ترجمۀ شیرین،درجۀ صفر نوشتار ، )1401( ،بارت، رولان
(خرداد  3سال اول، ش  بایا،،ب، »اي از شعرهایم را گفتم چگونه پاره« ،)1378( ،براهنی، رضا

1378.(  
  تهران: مرکز. ،ها و چرا من دیگر شاعر نیمایی نیستم خطاب  به پروانه ،)1374( ،براهنی، رضا

باقري،  ،مترجمان: احمدگلی، کامران ،درآمدي بر شعر معاصر آمریکا ،)1398( ،بیچ، کریستوفر
   تهران: خاموش. ،چاپ اول ،جلد 2،بهادر

  .47تهران: مرکز. ص ، ترجمۀ پیام یزدانجو ،مواضع ،)1381( ،دریدا، ژاك
شبکه؛ بررسی تطبیقی -ریزوم«).1396( ،زاده، رحمانشریف زمانی جمشیدي، محمدزمان؛

: دو فصلنامۀ فلسفی شناخت پژوهشنامۀ علوم انسانی  ».شناسی  ژیل دلوز و برُنو لاتورهستی
     . 184- 159، پاییز و زمستان. صص 1396، 77/1شمارة 

، ترجمۀ »شناسی اجتماعی شعر فرافکن، وجهی از واخواست زبان« ،)1401( ،کلمان، آنتونی
  ،)36- 27(صص،1401، مرداد 29تري، مجلۀّ ادبی و هنري بوطیقا، شمارة صفورا هاشمی چالش

   1990چاپ مقاله به زبان اصلی 
المعارف بزرگ اسلامی  سایت مرکز دایره ،ویتگنشتاین، فیلسوف زبان ،)1394( ،، پریشکوششی

24/5/1394 Cgie.org.ir/fa/news/71234   
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نژاد،  وگوي تلگرامی با فرّخ لطیف ، گفت»نتبییاپوخه، شرح و « ،الف ،)1403(، محسن مزخوري،
11/2/1403   

وگوي تلگرامی با فرّخ  ، گفت»اجراي نظریه در شعر تناتب« ،). ب1403( ،محسنمزخوري،
  21/3/1403 نژاد، لطیف

 ،»استراتژي  مدیریت تصادف و ترسیم فضاي کلّی اشعار« ،ج ، )1403( ،محسنمزخوري،
  3/2/1402،  نژاد لطیفوگوي تلگرامی با فرّخ  گفت

  اهواز: سوسا.، کنند اشیا، تنها سکوت خود را تماشا می ،)1399( ،محسنمزخوري،
نژاد  وگوي تلگرامی با فرّخ لطیف ، گفت»تبازي عرصۀ صیرور« ،د ،)1403( ،محسنمزخوري،

،7/2/1403  
  اهواز: سوسا. ،در عمق چِند هزار پایی ِ چیزها ،)1398( ،محسنمزخوري،
 نژاد، وگوي تلگرامی با فرّخ لطیف ، گفت»شرح و تبیین ؛لکنت«، ه ،)1403( ،محسنمزخوري،

28/2/1403  
نژاد  وگوي تلگرامی با فرّخ لطیف ، گفت»اشعر مانترمنشأ آواهاي « ،). و1403( ،مزخوري، محسن

،8/3/1403  
 ،کردن بالینی و فیزیولوژیک طرز بازي ۀهاي خودارجاع یا مطالع هاله ،)1402( ،محسنمزخوري،
اهواز: سوسا ،لچاپ او .  

 رنمد پست فلسفی هنظرگا یک: بانیز يهایتگنشتاینو زيبا «نظریۀ ،)1390( ،االله ندرلو، بیت
 رةشما ل دوم،سا،فرهنگی تمطالعا و نسانیا معلو ههشگاوپژ ديشناسی بنیا بغر، »نباز ةربادر

  100-87صص  ، نتابستا و ربها اول،
مدرن بلک مونتاین، نسل بیت، مکتب نیویورك، شعر زبان، شعر  شعر پست ،)1394( ،هوور، پل
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